Inocencia perdida. La ultima generacion del video en
el Estado espafnol en los afios 1980/1990.

Un programa concebido por Marcelo Expdsito para el ciclo El video en la gran pantalla,
proyecciones en el Cinema Malda (Barcelona), a partir del catalogo de distribucion
de Hamaca.

Julio de 2010

http://ww. hamacaonl i ne. net/
http:// marcel oexposito. net

Duracion aproximada: 140 minutos

Programa:

. Agustin Parejo School: "Picasso par Picabia" (1986, 3:10)
. Joan Leandre "MAP 0" (1995, 5:35)

. Fito Rodriguez: "Atlas" (1989, 5:22)

. Antén Reixa: "Galicia sitio distinto" (1989, 6 min.)

. Toni Serra: "Minesota 1943" (1995, 7 min.)

. Virginia Villaplana: "Mujer Trama" (1997, 5 min.)

. Jaime Vallaure: "Tia Berti" (1991, 3:20)

. Maria Ruido: "La voz humana" (1997, 7:40)

. Carmen Sigler: "Sincronismos" (1996, 3:50)

. Estibaliz Sadaba: "Kill Yr Idols" (1996, 3:50)

. José Maria Palmeiro: "Anitia" (1994, 4:50)

. Francisco Ruiz de Infante: "Yo soy de la gran Europa™ (1992, 14:25)
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. Marcelo Expésito: "Combat del somni™ (1994, 8 min.)

. Josu Rekalde: "Sin imagenes" (1994, 2:48)

. Juan Carlos Fernandez Izquierdo: "Esto no es un paisaje" (1987, 12:50)
. Paco Utray y Luis Lamadrid: "Eifrigies Nichtstun" (1993, 12:45)

. Joseantonio Hergueta: "El placer” (1990, 14 min.)
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. Eugeni Bonet: "Lectures de Cirlot: Visiéo Smaradigna™ (1998, 11 min.)
. Xavier Manubens y Maite Ninou: "Humans | & 11" (1995-1996, 8:30)
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Este programa trata de ofrecer un muestreo significativo del trayecto recorrido
por lo que podriamos denominar la tercera y dltima generacion del video en el
Estado espafniol:

[Version completa del texto en: http://marceloexposito.net/pdf/exposito_inocenciaperdida.pdf]

Este programa trata de ofrecer un muestreo significativo del trayecto recorrido por lo que denominariamos
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la terceray Ultima generacién del video en el Estado espafiol en un arco temporal de 12 afios: entre 1986 y
1998. Podriamos intentar entender las particularidades compartidas, los ejes de interés comunes, un cierto
clima epocal que sobredetermina los contenidos de nuestro programa Inocencia perdida, si proponemos
tentativamente algo que no ha sido habitual en la historiografia del video local: ubicar los trabajos en sus
coordenadas estrictamente histéricas. EI 9 de noviembre de 1989 cae el Muro de Berlin. El 2 de agosto de
1990, tropas iraquies invaden Kuwait, y en enero de 1991 comienza la Campafia del desierto: la brutalidad
de la Guerra del Golfo golpea la conciencia internacional anunciando que después de la disolucion de los dos
Bloques y el fin de la larga Guerra Fria, en el nuevo siglo nos espera algo sustancialmente diferente de una
eterna paz democrética y capitalista. 1991 es también el afio determinante en la fragmentacion de Yugoslavia
y por tanto el detonador de la dolorosa Guerra de los Balcanes, la cual reabre heridas historicas por las que
Europa pensaba que ya no sangraba. Poco importa que el establishment politico, institucional y cultural espafiol
busque prolongar la fiesta espafiola de casamiento de la democracia y la cultura hasta el afio 1992: el transito
de los afios ochenta a los noventa del pasado siglo es algo mas que un giro en el calendario: es la resaca de
aquella fiesta. Es la cesura entre las tensiones de un siglo y las incertidumbres del siguiente, y un punto de
inflexion que, para mi generacion, provoca una pérdida final de la inocencia. Ello hace que se instale
progresivamente entre muchos de quienes entonces estan dedicados a las practicas de produccion simbdlica
—por decirlo de otra manera— la conciencia de que ya no es posible relacionarse de manera inocente, ni con
las imégenes, ni con el mundo a través de las iméagenes.

El video de Fito Rodriguez que abre el programa dirige una mirada, si bien jocosa, también irreconciliable con
el aparato de normalizacion televisivo, cuya imagen se hace mutar (en una estrategia narrativa que comparte
con Joan Leandre y Toni Serra) en un siniestro paisaje social cercano al terror o la ciencia ficcion distépica.
En los afios ochenta, uno encuentra apenas precedentes de un uso complejo —no necesariamente celebratorio—
de la cultura televisiva y de masas en las practicas de guerrilla semiética y de comunicacién de grupos como
Agustin Parejo School o en la celebradisima guerrilla televisiva de Antén Reixa. De ambos incluimos notables
ejemplos en este programa.

Si laimagen mediatica de masas deja de ser vitoreada o tomada como referente o materia prima del estilismo
formal postmoderno, para pasar a ser analizada, deconstruida, diseccionaday, en general, sometida a inspeccion,
se debe en parte importante a que una nueva generacion de jovenes artistas mujeres retoma los lenguajes
criticos feministas y expande hacia la practica del video la critica de la representacion desde una perspectiva
de género. Videos como los de Virginia Villaplana, Maria Ruido, Estibaliz Sabada o Carmen Sigler reformulan
las estrategias formales de las artistas feministas pioneras sin dejar de afirmar una orgullosa —y muy
significativa— sencillez y contundencia en la simplicidad de la ejecucion y la interpelacion al sujeto espectador.
De estas cuatro autoras, se incluyen aqui trabajos cuyo modus operandi surge de la tradicion de la performance
(su resultado formal, por tanto, contrasta con la tendencia al scratch de los titulos que les preceden en este
programa, a la hora de desmontar y remontar el flujo de la imagineria mediéatica), para volver a instalar el
cuerpo como el lugar central desde el que plantear luchas en torno a los procesos de subjetivacion.

Que el tratamiento de los conflictos en torno al silenciamiento o la toma de la palabra por parte de una
subjetividad corporeizada, asi como la critica a las politicas de representacion del sujeto, se extienden mas
alla del trabajo de las artistas feministas en la generacién videogréfica que estamos visitando, es un hecho
gue se demuestra a través de trabajos dispares como los de Jaime Vallaure y José Maria Palmeiro. Supone el
primero una obra inquietante, en la que el punto de vista del realizador persiste en hacernos contemplar —
hasta la incomodidad— dos tipos diversos de silencios de cuerpos femeninos de diferentes edades situados
frente a la cdmara. Mientras que en el segundo, de nuevo la técnica del desmontaje visual mediante el scratch
y el found-footage desvela la confluencia del racismo colonial y el sexismo patriarcal en ciertos estereotipos
de representacion visual clasicos o de masas.

El video de Palmeiro es el primero de una serie dentro de nuestro programa que demuestra el impacto que
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en las préacticas de produccion de imagenes de nuestra generacién tuvo el retorno de la guerra como un
instrumento relevante de la politica internacional a partir de la caida del Muro, asi como la renovacion de un
imaginario bélico el inconsciente politico local e internacional. La intranquilidad de la cAmara de Francisco
Ruiz de Infante sintiendo cuan invasivo es su punto de vista durante una visita al norte de Africa, el intento
de rearticular los vinculos negados entre la politica del presente y el pasado de la Guerra Civil en mi video
[Marcelo Exposito], y la iconoclastia radical de Josu Rekalde para poder precisamente volver a hacer pensar
como unaimagen de la guerra se construye y como se articula el belicismo en el seno de las representaciones
mediéticas, comparten con casi todos los videos de este programa una contradiccion que se busca hacer
productiva: en esta generacion videogréfica se da una paraddjica confianza en que las herramientas de
produccion de imagenes puedan servir para hacer examinar cuéles son las politicas de representacion
dominantes en el presente.

Esto es especialmente cierto en los videos de Juan Carlos Fernandez Izquierdo y el dio formado por Paco
Utray y Luis Lamadrid, puesto que en las trayectorias de ambos se persiste en inducir una suerte de
desnaturalizacion de la imagen-documento. En el caso del primero, realizador vasco, no deja de ser relevante
como la tactica de desvio magritteana (“'esto no es un paisaje") se aplica a un icono fundamental en la
conformacion identitaria de su pais. En el caso de los segundos, su habitual registro proto-documental en el
gue se introducen constantemente elementos de extrafiamiento, se trenza, en el trabajo incluido en este
programa, con un elemento de narracion que proviene de la lectura de la palabra escrita (un ensayo tedrico,
en este caso, de critica del trabajo). Hay dos lineas que irradian desde el video de Utray-Lamadrid hacia los
videos finales de este programa, respectivamente: la practica de una suerte de documental "extrafiado”, al
mismo tiempo cuasi-antropoldgico y pseudo-ficcional, que observamos en el trabajo de la pareja que conforman
Maite Ninou y Xavier Manubens, y el intento de desarrollar una narracién visual a partir de la literatura o la
palabra escrita que se aleja del tradicionalismo de la adaptacion literaria para buscar una suerte de corporeidad
de la palabra en la imagen, que encontramos —de manera diversa— en los trabajos de Joseantonio Hergueta
y Eugeni Bonet.

Acabo de escribir estos parrafos descriptivos del contenido del programa y me viene a la mente el dictum
godardiano expresado en su celebrada serie Histoire(s) du Cinéma: el cine como una forma que piensa. Eso
me parece que fue laimagen para esta generacion videografica: antes que nada, una herramienta para poder
pensar juntos.

Si este programa esta —aun resultando obligadamente limitado— bien surtido de nombres y titulos, es porque
su disefio quiere reflejar la manera en que se difundia y se mostraba el video en la época de la que acabamos
de hablar: en tandas largas e intensas, unos titulos y unos autores junto a los otros, articuladamente en dialogo
y en contraste, casi nunca singularizando nombres y titulos, por lo general en el marco de festivales, de espacios
y de momentos de encuentro o mediante las recopilaciones colectivas en formatos domésticos facilmente
accesibles, en programas tematicos y en amplios catalogos difundidos voluntariosamente por las distribuidoras.
Quiero dar las gracias con este trabajo a todos y a todas con quienes lo comparti y de quienes aprendi.
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